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GIRIS
Osmanli 1392’de Makedonya'ya geldiyse de Tiirklerin bu toprak-
lara cok daha 6nce yerlestigi tarihi kaynaklarda belirtilmektedir.
Bazi kaynaklara gore Tiirkler Bizans devlet adamlarinin Anado-
lu Tiirklerini daha XI. yiizyilda zorla dahi olsa Edrene yoresine
ve Makedonyanin Vardar vadisine getirmisler, bu miinasebet-
le Bizans imparatoru Vasilius'un Ohri arkepiskoposu Yovan’a
1020 yilinda verdigi altin damgali bir belgede Vardar Tiirklerin-
den bahsedilmektedir.! (Ahmed 1999). Bir baska kaynaga gore
Tiirk tarihi M.S 378 yilinda Hun Tiirkleri Makedonya'dan gece-
rek Bizanslilarla Edirne yakinlarinda yaptiklar: savastan galip

1 Oktay Ahmed, “Makedonca Sozliik’'te Turk Etkileri”. (Yiksek Lisans Tezi Semi-
ner Calismasi, Kiril Metodi Universitesi, 1999.), 1.
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ayrilmislar boylece Makedonya'da Tiirk varliginin 1618 yillik bir
gecmisi vardir. Buna gore Makedonya'daki Tiirk varligi Osmanli
oncesi Tiirk varligi ve kiltiirii (378-1371), Osmanli Donemi Tiirk
varlig: ve kiiltiirti (1371-1912), Osmanli Sonras: Tiirk varli: ve
kiiltlirii (1912 sonrasi) olmak lizere lic donemde incelenebilir
(Turan 1993). Vardar Nehri'nin cografi konumu ve tarihi 6ne-
mi sebebiyle bu bolgelerde meskiin olan Tiirklere Vardar Tiirki
denmesi tesadiifi degildir. Bu nedenle, bu cografyada yetisen bir
yazar veya sairin dilinde Vardar kelimesi geciyorsa onu tarihi
birikimle diislinmek gerekir. Zira bu bolgedeki Tiirklerin liigati
iste bu miiktesebattan tezahiir eden kelimelerin tekevviiniinden
hasil olmustur.

Abdilfettah Rauf “53 yillik yasaminda sadece siyasal hayat
acgisindan birbirinden farkli ti¢ rejim ile karsilagsmistir. Misli-
manlari iktidarini, iktidardan uzaklastigi donemi ve iktidardan
tamamiyla dislandig1 donemleri 6zellikle son ikisini bizzat de-
neyimlemistir. Bu acidan diisiincesinin sekillendigi yillarda
siyasal ve toplumsal yapida biiyiik degisimlerin oldugu aciktir.
Miisliiman niifus 1918 sonras1 Sirp, Hirvat ve Sloven Kralliginda
Miisliimanlar 600 yillik tecriibe sonrasi ilk kez kendileri disin-
da tanimlanan bir iktidarin hakimiyeti altinda kaldilar. Balkan-
larin biiyiik bir boliimiinii kapsayan bir¢ok ulus, din, mezhep,
etnisiteyi i¢inde barindiran ve mesruti monarsi ile yonetilecek
olan iilkede Miisliimanlar 6zellikle Sirp baskisi, yayilmaciligi ve
oOtekilestirme ile kars: karsiya kalmislardir”™. Bu degerlendirme
Abdilfettah Rauf’un siirlerini anlamak i¢in bilinmesi gereken
onemli ipuglar: ihtiva eder. Bu bilgiler ve tabiatiyla Tiirklerin
Balkanlara ilk gdclerinden Balkan {ilkelerinin kaybedilisine
kadar tarihi siire¢ bilinmeden A. Rauf ve onun gibi sairlerin

2 Sevba Abdula, “Vatanini Kaybeden Bir Alim ve Sair: Abdulfettah Rauf,” Abdiil-
fettah Rauf: Siiri, Diisiince Diinyasi ve Hayati icinde, ed. Sevba Abdula (Uskiip:
IDEFE Yayinlari, 2023), 1-30.
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siirlerini anlamak zordur. Sairler zaman zaman ferdi ve milli
planda tecriibe ettikleri bu kaybedis psikolojisini siirlerine dog-
rudan veya dolayli olarak yansitirlar. Genel olarak dogrudan
yansittiklart milll olana, dolayli yansittiklar1 ferdi olana aittir.
Ferdi olan boylece milli olandan farkli diislinlilemez. Sair fer-
di planda yasadiklarini edebiyatin imkanlarindan faydalanarak
gizler ve kendisine has imgelerle dile getirir. Edebiyatin imkan-
lariyla anlattiklarinda edebi sanatlarin genis manevra alanindan
faydalanir, psikolojik olarak hissettigi biitlin miisbet ve menfi
hadiseleri mecazimiirsel, istiare, tesbih, tezat ve tabiatiyla tel-
mihlerle anlatir. Yasadig: travmalardan daha dingin zamanlara
kacar ve bunu nostaljik imgelerle, metaforlarla ifade eder. Geg-
miste yasar, halden sikayet eder, i¢cindeki derin catismayi duyar
ve anlatir.

Rauf’un Vardar siiri 35 dortliikten olusur. 16. dortliige kadar suu-
ralti, 16. dortliikten 35. dortliige kadar suuraltinin disa vurumu-
dur. Suuralt1 yoruma ihtiya¢ duyar. Bu sebeple Vardar'in gectigi
yerleri giizellestirdigi vurgusuyla yapilan yogun tasvirler bosuna
yapilmamistir. Zaman zaman ilk 15 dortliikte suuraltinin disavu-
rumu diisiik frekanslarla goriilse de sair bir tabiat varligi olarak
nehrin giizelliklerinden bahseder. Fakat asil disavurum 16. dort-
liikten sonra gerceklesir. Tlk 15 dortliikte imajlar bize bir seyler
ima eder, sair imgelerle bir diinya kurar ve 16. dortliikten itiba-
ren bu imajlar dliinyasinin yikilisina, kaybolusuna ve yok olu-
suna hiddetlenir ve bir yas psikolojisi icinde goz yaslar1 doker.
16. dortliikten 33. dortliige kadar bes asirlik kazanimlarin “Sim-
di” ile baslayan 33. beyitten itibaren kaybolusundan hasil olan
izlintiilerini dillendirir. Bu boliimden itibaren bir tiir mersiye-
dir. Sair, suglama psikolojisi ile “Vefal1 atalarin vefasiz evlatlar1™
na, “hicret” diye vatanim terk edenlere, kacip gidenlere cikisir
ki yasanan savaslar, yikimlar sebebiyle bu, Anadolu’ya goc eden-
lere bir serzenistir. Vardar bir zamanlar dirilisi sembolize eden
safaklari (fecr) bir ayna gibi gosterirken ve gevresini rengarenk
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ciceklerle, yemyesil agaclarla siislerken siirin sonuna dogru ar-
tik kan rengi gbézyaslarina benzeyen gurublar: resmetmektedir.

imge ve Siirsel imge
Bilgelik once imgelerle konusur (Yeats)

Etimoloji sozliiklerinde “isaret, belirti” anlamlarina gelen “im”-
den +gA ekiyle tiiretildigi sOylense de bu yeni tiiretilen kelime-
nin koken itibariyla Tiirkce oldugunu iddia etmek zordur. Nisan-
yan'a gore imge kelimesi, onceleri ‘belirti’ anlaminda 6nerilen
Modern Tiirkce bir sozciik olup, Fransizca [image] cagrisimiyla
anlam kaymasina ugramistir. Isme eklenen +gA ekinin islevi
mechuldiir®. Bu kelimenin “figlir” anlamina gelen Eski Fransizca
[imagerie/hayal] kelimesinden tiiredigi (13 yy). ve imgeleme’nin
ilk olarak 14. yiizyilin ortalarinda Ingilizcede ortaya ciktig1 diisii-
niilmektedir. Sairlerin kendi pratikleri sik sik sozlerini yalanlasa
da on altinci, on yedinci ve on sekizinci ylizyilin elestirmenleri
imgelerden sadece bir siis, pastanin iistlindeki kiraz gibi bahset-
meye meyilliydiler. Siirin 6zlinde imgenin oldugu, siirin kendi-
sinin bile aslinda bir¢ok imgenin bir araya gelerek olusturdugu
bir imge oldugu diisiincesi, Romantizm akimina dek genis ¢apl
kabul gormemisti.

Siir sadece imgelerden ibaret degildir. Ama imgeler sairin his-
settiklerini aktarmada 6nemli bir rol oynar. “Goster, anlatma”
veya Valery’'nin “duymak kafi degil, duyurmak lazim” sozleri
esasen imgenin siirde varolusuna dair onemli isaretler verir.
Imajda sifatlar; imgede ise metaforik sdylemler, mecazlar, istia-
reler, telmihler 6ne ¢ikan sanatlardan bazilaridir. O halde siirsel
imge denince ne anliyoruz? Imge bir takma isim, bir metafor,
bir benzetme yaratabilir veya bir imge bize bir pasajda ya da

3 Sevan Nisanyan, Sézlerin Soyagaci: Cagdas Tiirkcenin Etimolojik Sézliigii (is-
tanbul: Everest Yayinlari, 2007).
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climlede sunulabilir, goriiniiste tanimlayicidir ama hayal giicii-
miize disa dair bir gercekligin somut yansimasindan ¢ok daha
fazlasini aktarir. En yaygin imge tiirii gorsel imgedir ve anlamsiz
gibi goriinen bircok imge aslinda onlara ¢ok silik bir sekilde de
olsa yapismis gorsel bir cagrisima sahiptir. Lakin bir imgenin
gorme duyusundan baska duyulara da hitap edebilecegi aciktir:

Sairin duyularina seslenen nesnelerle 6zdeslesmesi, imge yarat-
manin ilk adimidir. Eger siirsel imgelem tamamen pasif olsaydi,
sairin siir yazmak icin sadece hislerini kaleme almasi yeterdi.
Wordsworth'iin ‘cagrisim firtinasr’ dedigi seye boyun egebilir
(gerci bu cogumuza hafif ve degisken bir riizgar seklinde gelir)
ve siirin kendi kendini yazmasina izin verebilirdi. Bu sonucun
gelecekte degistirilmesi gerekecektir. Fakat oncelikle animizm
meselesine yeniden bakalim. Siirsel imgenin kaynaginda ke-
sinlikle animizm yatar. Imge elbette seylerin ruhunu yeniden
lretemez: Yapabildigi; kendi canliliginin ve bizim ilham duygu-
muzun giiciiyle, ruhun var olmasi gerektigine bizi ikna etmektir
-eger ‘ruh’ kelimesinden hoglanmiyorsaniz, yapabildigi; seylerin
dis goriiniisiinlin altinda, niteligini giinliik iliskilerimizde kav-
rayamayacagimiz ya da bilimin araclariyla 6lcemeyecegimiz bir
yasam olduguna bizi ikna etmektir. flkel animizm aligkanlig1 or-
tadan kalkmais olsa da siir onun diirtiisiinii canli tutmustur. Kisi-
lestirme, animizmin kalintisidir.*

Lewis'e gore sair, nesneyle duygulart mutlu bir sekilde evlendi-
rip her ikisini de andiran bir imge iiretebilirse, iste o zaman o
imge bize vahiy etkisi hissettirir. Sairi metafora zorlayan giidi,
seyler arasindaki iliskiyi ve seylerle duygular arasindaki iliskiyi
ifade etme ihtiyacidir; 6te yandan siirdeki imgelerin, kelimelerin

4 C.S. Lewis, The Allegory of Love: A Study in Medieval Tradition (Oxford: Oxford
University Press, 1936), 38.
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kaliplar halinde bir araya gelme egiliminden daha giiclii bir i¢ zo-
runlulukla birbirine baglanmasini talep eden de ayni ihtiyagtir®.

Ayni sekilde, siirsel imgeleri yaratan ya da aktaran beceri ha-
yal glicii iken hayal giicilinii ge¢mise, yok olana duyulan nostalji
olarak betimleyen modern elestirmen Cyril Connolly’nin tani-
mini hatirlamak faydali olur. Homeros'un estetik giizellik i¢in
kullandig1 “iuepoeis”in, “nostalji” kelimesinde bir nebze eksik
olan 6zlem, uzakta ve yok olana 6zlem duygusunu icerdigini
aklimizdan c¢ikaramayiz. Sairin duyularina seslenen nesnelerle
ozdeslesmesi, imge yaratmanin ilk adimidir®. Imge meselesinin
dilbilimsel degil daha ¢ok gdstergebilimsel bir mesele olarak
ele alinmasi, bu sebeple imgenin goriilebilen bir sey oldugunu
diisiiniirken edebiimgenin aslinda bes duyunun hepsine hitap
etmesi gerektigi diisiiniiliir. Iimgeler edebi sanatlarin imkan-
larini kullanarak zenginlestirilirler bu sebeple de mecazi im-
geler siklikla s6z sanatlariyla iliskilendirilir; s6z sanatlari, dili
siislemek icin kelimelerin gercek anlamlarindan kasitli olarak
sapan edebi araglardir. Bu bakimdan imge, edebl metinlerde
gosteren (imaj) ve gdsterilen (anlam) tizerinden diisiiniilmesi
gereken gostergebilimsel bir mesele olarak karsimiza ¢ikar.

Abdulfettah Rauf’un Vardar Redifli Siirinde
imge Diinyasi
Hayalini ¢izersin dlem-i menkislarin

A. Rauf’un yayimlanmais alt1 kitabinin dordiinde Vardar ile ilgili
siirler bulunur. Bu siirlerden sadece biri Vardar rediflidir. Muhte-
melen hazirlayanlar bu siirden 6tiird kitabin adini Vardar koymus-
lardir. Ayni kitapta yine “Vardar” bashikli bir siir daha bulunur:

5 Levis, 19.
6 Levis, 68.
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Vardar duyur figan-1 fecayi-me’abini
Haykur asirlarin biriken 1ztirdbini
Diistiim yine bu hal-i melal-istimale ben
Geldim seninle iste bugiin hasbihale ben
Ey eski asina! Bana bir parca tesliyet
Feryad u 1ztirdbima bir parca merhamet!
Varsa eger figdnima ortak sesindedir
Bes asrin ahi1 hatira-i bikesindedir
Tarihimi terenniim eden ses senin sesin
Bes sanli asr1 resmediyor sanli ma’kesin
Bes ay olur ki bir kara kis girdi ortaya

Ey derde 4sin4 bizi fasl etti ...

Simdi bahar1 miijdeleyen bir aylik hava
Eski visali tazeledi ey giizel yuva

Bes ay olur ki sen gilinesin sen ziyasini
Vermekle Tanr1 gosteriyor kibriyasini
Bes ay cihan kesilmis idi mahbes-i bela
Bense zavalli ortada mahbis u miibteld”

Aymni kitapta Vardar ile ilgili {i¢lincii siir: “Nerez'de Vardar Karsi-

8

sinda Bahar”® basligindadir:

Zinddna doniip rithlara gelmisti cihdn dar
Hasret ile kostum sana geldim ulu Vardar
Rithum gibi her sey’ kuru, ¢iplakti biitiin kis
Feyziyle bahdrin savusup gitti bugiin kis
Bulmus yine yapraklarini ¢iplak agaclar

7  Abdulfettah Rauf, Vardar, haz. Emre Araci, Emrah Gokge & Sevba Abdula
(Uskiip: IDEFE Yayinlari, 2022), 54.

8 Abdiilfettah Rauf, Vardar, 90.
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Bir siislii gelin minderi hdlinde yamaglar
Otlarla bezenmis

Hallak’t 6zenmis

Diizmiis yaratan Tanri’st bir yepyeni diinyd
Yer gok yesil olmus da yesillenmede hiilyd
Baktikga yesilliklere hayret ile giiyd

Insdn yaswyor boyle yesil bir dem-i rii’yd
Alkas sesidir! Sanma bunu ndle ii zdr
Vardar bile alkislamada fasl-1 bahdri
Piir-ask u emel kalmadi bak sanki kardr
Mecniin gibi mechilllere gor olmada cdri
Rilizgdr eserek naklediyor bily-1 cindni
Cennet ile tebsir ediyor sanki cithdani

P’lan ediyor rith-1 zeminde heyecdnt
Canlatmadadur ye’se diisen her olii cdn
Bir eksigi var, kuslari yok megscerenin bak
Bikes gibi orman kalvyor boyle muhakkak
Ey ebr-i bahdr! Arz-1 selam eyle tuyiira
Gelsin hele artik bu giizel arz-1 siiriira

Bir arz-1 bahdr oldugunu onlara séyle
Bin ndz u niydz eylemesin yurduma boyle
Artik burada bitti ¢cimen, agti ¢icekler
Siislendi bu zevk dlemi, tek onlart bekler
Naz eylemesinler yurduma o kadar sanki
Topraklari, yapraklari hep oyle yaman ki
Bir baska cihdnda bulamazlar bu safdy:
Layik mi unutmak da ya kdniin-1 vefdy:
Onlarda eger var ise bin negs’eli elhdn
Yurdumda da var kalbi ¢alan hasmet ii elvan’
(25 Nisan 1959)

9 Abdiilfettah Rauf, Vardar, 90.
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“Ey Yurdum” baglikls siir kitabinda ise iki yerde Vardar ad1 geger:
Cimenler gehre-i sdddnidir bin zevk-i pdmadlin
Cicekler ydd-1 bakisi soniip mahvolmus dmdlin
Su Vardar cedvel-i clisdmidir bin dem’i seyydlin
Safaklar aks-i ndzdni nice bin rily-1 zi-hdlin
Baharlar levha-i ihtdridir eyydm-1 ikbalin
Serdpa stizdiigiim bir seferidir gegcmiste ahvdlin®
ve yine:
Yildizlar 4giisuna almis ulu Vardar
Kiiffdra m1 sarki okusun sevk ile her bar'!
“Yine Vatan I¢in” adl kitapta ise “Nerez'de Aksamiistii Vardar’a
Kars1”'? baglikli bir siir:
Baktik¢a yesil Vodna’na gozler yeserirdi
Strin Cayir’in kalblere bir nes’e verirdi
Sen Vardar’imin riizgdrt estikge havast
Bin nefha-i sadi tastyip kayg erirdi
Bir gozyas siikiinu ile Vardar’in akar
Ldkin bu su dtes mi nedir sineler yakar
Maziyi ben tahayyiile daldik¢a piir-keder
Hagmetli, sanli duyguma altin kanat takar'?

“Zulmetten Nura” baslikls siir kitabinda ise “Bir Mehtab Temasa-
s1” baslikli siirde bir yerde Vardar gecmektedir:

10 Abdiilfettah Rauf, Ey Yurdum, 16.
11 Abdiilfettah Rauf, Ey Yurdum, 21.
12 Abdiilfettah Rauf, Yine Vatan icin, 36.
13 Abdiilfettah Rauf, Yine Vatan icin, 34.
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Ay Vardar’a takmus gibi niirdan iki sehper
Gilyd erimis kiilce giimiis sathina serper
Escdr arasindan goriinen ¢ehre-i mehtdb

Ak tiil duvak asmus gelinin hiisniine benzer'*

Vardar redifli siiri disindakiler bu incelemeye konu edilmeye-
ceklerdir. Fakat zaman zaman Vardar redifli siiri anlamak igin
Vardar i¢in veya onun iizerine yazilmais siirlere atifta bulunabi-
liriz. Sair Vardar adi verilen siir kitabindaki “Vardar” redifli siir
35 dortliikten olusur. Siirin ilk 15 dortliigiinde sair adeta elinde
bir firga ile Vardar’in i¢inden gectigi cografyayi nasil glizellestir-
digini renkli tablolar halinde anlatir. Biitiin bu tablolarda cizi-
len manzara okurda pastoral bir zevk meydana getirse de siirin
tamamindan bakildifinda imajlar diinyasinin gercekte baska
seyler anlatmak istedigi anlasilir. Oyleyse bu imajlarin siirin ta-
mami i¢cinde anlami nedir? Lewis’e gore, “siirde belli bir nokta-
dan sonra renklerden ve seslerden yalnizca siirin salt varlig1 icin
zevk alinamaz; imgelerin neler adina kullanildigini”'* tahmin ve
tespit etmek gerekir. Sair ne demek istedigini bize 16. dortliikten
itibaren nostaljik imge tufaniyla ilk 15 dortliikte cizdigi tablonun
neyi ve neleri ima ettigini soyler. Oyleyse ilk 15 dortliikte ¢izdigi
tablo bir amaca matuf olarak siirde yerini alir. Vardar siiri sade-
ce ilk 15 dortliikten ibaret olsayd siiri bir tiir pastoral siir olarak
degerlendirebilirdik. Fakat 16. dortliikten itibaren hava degisir
ve ilk 15 dortliikte rengarenk cizilen tablo bizim igin farkli an-
lamlara gelir. Ciinkii Vardar, “cedvel-i cisanidir bin dem-i seyya-
lin”. Bu bakis agisini, hem bu siirin bazi misralarindan hem de
“Ey Yurdum” baslikli siir kitabindan soyle okuruz:

Cimenler ¢ehre-i sadanidir bin zevk-i pamdlin
Cicekler ydd-1 bakisi soniip mahvolmus dmdlin

14 Abdiilfettah Rauf, Zulmetten Nura, 62.
15 Lewis, The Allegory of Love, 126
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Su Vardar cedvel-i clisdmidir bin dem’i seyydlin
Safaklar aks-i ndzdm nice bin rily-1 zi-hdlin
Bahdrlar levha-i ihtdridir eyydm-1 ikbdlin
Serdpad stizdiigiim bir seferidir gecmiste ahvdlin'®

Bu nedenle sairin ilk 15 dortliikte ¢izdigi renkli tablodan “stizdii-
gii”, gecmisteki ahvalin resmedilmesinden ibarettir. Ilk 15 dért-
likkte gercek niyetinin kimi isaretlerini de verir. 13. dortliikte
“Kim bilir kendrinda kag yigit meclis kurdu” misraini séyleyen
sair, 16. dortliikte “Kim bilir ka¢ gazinin at1 suyunla kandi/Kim
bilir kag¢ sehidin kani ile allandi” misralarini sdyler. Vardar re-
difli siirin 13. dortliigliniin mazmununda “alp” (yigit), 16. dort-
liikkte “alperen” (gazi) tipi vardir. Vardar gazilerin kenarina mec-
lis kurduklari, atlarini suladiklar: ve kanlariyla suyunu al kana
boyadiklar1 bir nehirdir. Bu sebeple de Vardar, “tarihin ma’kesi”
ve Tiirkiin vatanidir. Sadece Tiirkiin ma'kesi ve vatani degildir
o, ayni zamanda Tiirkiin kendisidir. “Vardar Tiirkleri” tesmiyesi
tarihin kendilerine atfettikleri bir adlandirmadir. Bunun i¢indir
ki Vardar belki de Tiirkiin ve Osmanli’'nin tarih boyunca yaptik-
larini anlatan bir anlatici, sahit veya Tiirk’iin bizatihi kendisidir.

A. Rauf’un siirlerinde Osmanli, suur; Tiirklik, suuraltidir. Sair,
Vardar siirinin ilk 15 dortliiglinde Tiirkliik suuraltisi, 16. dortlik-
ten 35. dortliige kadar Osmanli suuru ile konusur. Vardar redifli
siirinde ilk 15 dortliikte imajlarin zaman zaman figiiratif imgele-
re doniisiimiine sahit oluruz. Bu dortliiklerde sair edebi sanatla-
rin imkanlarindan faydalanir; dag, su (nehir), aga¢ metaforlarin
kullanir.

Bu sebeple sairin Vardar redifli siirinde 6nemli iki anahtar keli-
meden biri dag, digeri su yani Vardar'dir. Siirde dag ve su metafo-
rik anlamlara sahiptir. Dag daima basi dumanls, yiice ve tsttedir.

16 Abdiilfettah Rauf, Ey Yurdum, 16.
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Vardar bu dagdan cikar. Bu dag Tiirkii veya Osmanli'y1 temsil
eder. Dag Tiirkiin tiireyisini, Vardar gé¢ destanini temsil eder.
Dag, “icinde bin sonmeyen atesle goniiller” daglar. Sair esasen
goniil kelimesiyle bu dagin yiiceligini sebeplendirir:

Senin asil kaynagin bast dumanli daglar

Icinde bin sonmeyen dtesle goniil daglar

Buldugu bir mahrecden gozyast durmaz ¢aglar

Kim bilir ka¢ mdtemle sulari ¢caglar Vardar (14. Dortliik)
Aymni sekilde, “Coskun dere soyle yiice dagdan ne haber var?”” mis-
rai ile “kaynak” merak eder. Fiziki olarak Vardar dagdan dogar
fakat bagka bir yere dokiillir. Bu da bir tiir goctiir. Go¢, kaynak-
tan fiziken uzaklasildigini gosterir. Sair okuyucuya bu gog ile

birlikte dagin yiikledigi misyondan uzaklasilmamasi gerektigini
ustli ortild olarak hatirlatir.

Dag metaforu A. Rauf’un Vardar siirinde ve genel olarak siirle-
rinde bir kutsallik ve yiicelik anlamlar1 tasir. Ornegin “Daglarin”
baslikli asagidaki siirde sair, daglarin hasyet ve heybeti karsisin-
da hayretini gizleyemez:

Leb-be-leb baksan kucaklagsmis semdst daglarin

Hagyet-aver manzar-1 heybet-niimds: daglarin

Karlarinda parliyor semsin cildst daglarin

I'tild vermez mi ritha i'tildst daglarin

Incild vermez mi kalbe incildst daglarin

Zirvesi gilyd giimiis bir tdc ile stslii zarif

Ddmeni giiyd yesil tiillerle islenmis latif's

(Vrapciste - 20 Mart 1957)

17 Abdiilfettah Rauf, Vardar, 167.
18 Abdiilfettah Rauf, Vardar, 22.
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Bu sebeple Rauf’un siirlerini ele alirken tarih suuru agisindan
soylenen ve soylenmeyen unsurlar olarak iki acidan konuya yak-
lasmak gerekir. Tarih onun siirlerinde sdylenen tarafiyla Os-
manli’dan ibaret goriiniir. Fakat biitiin Tiirk tarihi ta ilk tiireyis
destanindan bugiine siirlerinde daima bir gizli metin olarak ye-
rini bulur. Dag bu bakimdan tiireyisi, Vardar ise gocii temsil eder.

Senin asiul kaynagin basi dumanl daglar
Icinde bin sonmeyen dtesle goniil daglar

beytinden hareketle, “kaynak” kelimesiyle mecaz anlamda Tiirk
milletinin tiireyis efsanesine atifta bulundugunu, “Coskun dere
soyle ylice dagdan ne haber var?” misrat ile de bu kaynaktan fizi-
ken ayrildigini fakat manevi olarak uzaklasilip uzaklasilmadigi-
n1 merak ettigini ifade etmek miimkiindiir.

Dagin yiice olusu, yukarda olusu metaforik bakimindan ele
alindiginda “biitiin kutsallar, yiicelikler yukardadir” ile bag-
dasir. Dagin yukarida, yiiksekte olmast gercegi bu metaforun
fiziki temelidir. Dag kiiltii Gok Tanr inanciyla dogrudan dog-
ruya baglantilidir. Yiicelik sembolii olmasiyla dikkati ceken
dagin, Tanrvya en yakin mekdn olarak tasarlanmasinda bir
de onun diinyamin dengesini koruyan eksen veya kazik olarak
algilanmast da onemli rol oynamustir. Daglarin iduk, ula vs.
terimlerle anilmast da onlarin kutsallik ve atalik islevinden ha-
ber vermektedir. Daga baba denilmesi, agaca ise ana denilmesi
iki mitolojik donemin birer izleri olmast agisindan onem tasir.
Maaday Kara destaminda kahramanin oglunu daga gotiirtip bu
kayin agaci sana ana olsun, bu dag sana baba olsun demesi, iki
sistemin anaerkillikle ataerkilligin bir arada hatirlanmast ile
ilgilidir. Orhun-Yenisey yazitlarindan da anlasildigi gibi, eski
Tiirkler’in kutsal vatan anlayislarinda Otiiken yisla Bodin Inli
daglari onemli rol oynamaktadir. Anlasilan su ki orman ve dag
kiiltii vatan kavramimin iki esit tarafi olarak goziikiir. Bir bas-
ka degerlendirmeye gore “dag” -ve muhtemelen daha eski cagda
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orman- hayat ile oliimiin birlestigi yerdir. Bu baglamda dag
veya tas kiiltii Tiirk mitolojik sisteminde degismez kutsiyet arz
eden bir yere sahiptir.”’

Bu sebeple sair dag metaforuyla vatanin kutsal olusuna atifta bu-
lunur. Bayat’a gore:

Altay-Sayan Tiirklerinin destanlarinda kutsal vatan semboliine
cevrilmistir. Nitekim Altay Dagi vatan olarak telakki edilmistir.
Aymi zamanda dag, ata ruhlarinin barindigi yer oldugundan
dolayr da kutsaldir. Dag kiiltiiniin bir bakima bir parcast olan
taslarin da kutsal bilinmesi veya en azindan vatan semboliine
doniistiiriilmesi Orhun-Yenisey yazitlarinda oldugu gibi, kutsal
vatan anlayisiyla alakali olmasindandir. Uygur mitolojisinde
de, kutsal taslardan ve bu taslarin Cinliler tarafindan gotiiriil-
mesinden sonra vatan kutsalliginin kaybolmast ve go¢ donemi-
nin baslamast anlatilmaktadir. Bu bahsedilen olay, tasin vata-
min kutsalligini simgelemesi acisindan onemlidir.®

Rauf’un siirlerinde dagin miisahhas olarak bir insan gibi teshis
edilmesi, Vardar'in gozyas: olarak sunulmas: imge bakimindan
nostaljik arzularin okurun géziinde daha canli kilinmasi amaci-
na matuf olarak siirde yerini bulur. Daglarin kalbinden ddkiilen
gozyast olan Vardar, ayni zamanda sairin gézyasinin da yoldasi-
dir. Bu, siiphesiz Tiirklerin bu cografyada tesis ettikleri eski gii-
zel giinlere 6zlem ve bunlardan mahrum olmaktan kaynaklanan
lizlintiiniin nostaljik bir imge vasitasiyla disavurumudur.

Hangi dagin kalbinden dokiilen gozyasisin
Benim de gozyasimin mutlakd yoldasisin
Gizli gizli fisildar seyr ii sevdd basisin

Haykir benim derdimi sulart sesli Vardar (2. Dortliik)

19 Fikret Bayat, Tiirk Mitolojisi ve Destanlari, (Ankara: Otiiken Negriyat, 2006), 78.
20 Bayat, 78.
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Yukarida A. Rauf’un siirlerinde dag kiiltiiniin yaninda su kilti-
niin de 6nemli bir yer tuttugunu ve bu iki kelimenin sairin imaj
diinyasina girmede iki anahtar kelime oldugunu séylemistik. Sa-
irin Vardar redifli siir yazmasi, kimi siirlerinde Vardar’'in bir se-
kilde ge¢cmesi bu bakimdan tesadiifi degildir. Onun igin Vardar
bir nehir olmaktan 6tedir. Vatandir, biitiin bir tarihtir, baharda
Umittir, kigta imitsizliktir. Bu sebeple sairin zihninde bahar, bes
yiiz yillik Osmanli hakimiyetini; kis ise bu hakimiyetin sona eri-
sini temsil eder.

Vardar kitabinda “Nerez'de Vardar Karsisinda Bahar” baslikli siir
yukarida ifade etmeye calistigimiz hususlarin anlatilmasindan
ibarettir:

Zinddna doniip rithlara gelmisti cihdn dar
Hasret ile kostum sana geldim ulu Vardar
Rithum gibi her sey’ kuru, ¢iplaktt biitiin kis
Feyziyle bahdrin savusup gitti bugiin kis
Bulmus yine yapraklarini ¢iplak agaglar
Bir stislii gelin minderi hdlinde yamaglar
Otlarla bezenmis

Halldk’t 6zenmis

Diizmiis yaratan Tanri’st bir yepyeni diinyd
Yer gok yesil olmus da yesillenmede hiilyd
Baktikca yesilliklere hayret ile gilyd

Insdn yaswyor boyle yesil bir dem-i rii’yd
Alkas sesidir! Sanma bunu ndle i zdr1
Vardar bile alkislamada fasl-1 bahdri
Piir-ask u emel kalmadi bak sanki kardr
Mecniin gibi mechilllere gor olmada cdri
Rilizgdr eserek naklediyor bily-1 cindni

Cennet ile tebsir ediyor sanki cithdni
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I'lan ediyor rith-1 zeminde heyecdni
Canlatmadadur ye’se diisen her olii cdni

Bir eksigi var, kuslari yok mescerenin bak

Bahar mevsiminde Vardar ye’se, imitsizlige diisenleri canlan-
dirir ve onlar1 heyecanlandirir. Sair bahar ve kis tezahiirlerini
sadece basit bir mevsim hadiseleri olarak gérmez. Hem ken-
disinin hem de vatanin i¢inde bulundugu durumu Vardar, yani
“su” lizerinden okur. Bu haliyle sairin Tiirkiin diisiince yapisinda
suya atfettigi anlamlara gore siirini temellendirdigini soyleyebi-
liriz. Tipk: yazitlarda oldugu gibi Tiirk hakani, Tiirk devletini ve
kutsal yer-sularini korudugu gibi, kutsal yer sulari da Tiirk haka-
nin1 ve vatanini korumakla ylikiimlidiir.”#. A. Rauf, suuraltin-
dan gelen bir ¢irpinisla kutsal vatani temsil eden Vardar’'in yani
Balkan topraklarinin kaybedilisinin bir tiir yok olus anlamina
geleceginin farkindadir.

Kim bilir ka¢ ndzenin hiisniine oldun mir’dt
Dort tarafa caglardi sesinden sevk-i haydt
Bugiin ise ne icin boyle mahziinsun heyhdt

Asil sdhiblerine sulart aglar Vardar (13. Dortliik)

Vardar, tabii giizellikleri yansitmasinin, gegctigi yerleri giizelles-
tirmesinin yani sira gazilerin atinin su ictigi bir nehirdir. Esasen
Vardar lizerinden anlatilan biitlin bu tabii giizellikler ge¢mise
duyulan 6zlemin hararetiyle tasvir edilir. Bu dortliikte “ge¢mi-
sin destdnini dinlerim ben sesinden” ifadesiyle sdylenen odur.
Yine “Tarihimin ezeli nevasi coskun Vardar” misrainda da sairin
isitsel imge tizerinden nostaljik bir imgeye dogru aktig1 goruliir.
Dortliigiin ikinci misraindaki “Kim bilir kag sehidin safaklandin
deminden” misrainda Vardar’in fetihlerde sehitlerin kanlariyla

safaklandig1 soylenir. Arapca stk kokiinden gelen safak JisG “1.

21 Hiseyin Ucar, “Bir Kiiltiin Ozellikleri: Tiirklerde Su Kultii”, Kiiltiir Arastirmalari
Dergisi, (2020): 24-47.
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zayiflik, kisilma, yumusama, 2. giinbatimi kizillig1” so6zcliglinden
alintidir. Bu sozciik Arapca safaka (iss “kisti, kiskandi” fiilinin
fa‘al veznidir. Ayn1 sekilde Arapca sfk kokiinden gelen safkaf(t) ise
Jii® “merhamet, esirgeme, kayirma” sozciiglinden alintidir. Bu
s6zclk Arapcga safaka (i3 “kisti, kiskands, kaygilandi” fiilinin fa‘-
la(t) vezninde masdaridir. Kelimenin 1. anlami gercek, 2. anlam
mecazen kullanilir. Aslinda Arapgada “safak”, giines batinca ufuk-
ta beliren kizillik anlamina gelirken Tiirk¢ede ise daha cok giine-
sin dogusundan az 6nce beliren aydinlik olarak anlamlandirilir.
Bu miinasebetle “safaklanmak” kelimesi giinesin dogusundaki
kizillig1 ifade ederken bu defa sehitlerin kanlariyla Vardar nehri-
nin kizil bir safak goriintiisii verdigi ve boylece siirde gorsel bir
imge olusturdugu goriiliir. Belki de Vardar siirindeki en orijinal
imgelerden biri budur. Tabiatiyla bu gorsel imgenin bir amaci ol-
malidir. Bu imge bir pastanin {izerindeki siis gibi degildir. Derin
anlamlar1 olan bir imgedir. Sair, bu imge ile okura bu topraklar-
da huzurun, adaletin, sefkat ve merhametin sehit kanlariyla elde
edildigine dair tarihi bir mesaj iletir. Onu goriiniir kilar ve onun
lizerinden konusur.

Kim bilir ka¢ gdzinin ati su icti senden
Kim bilir kag sehidin safaklandin deminden
Ge¢misin destdnini dinlerim ben sesinden

Tarthimin ezeli nevdst coskun Vardar (11. Dortliik)

Sair bu imgeyi (safaklanmak) sever. Bu sebeple olacak ki 16.
dortliikte de: “Su akan coskun suyun al kanla safaklandi” mis-
rainda ayni imgeyi tekrar eder:

Kim bilir ka¢ gdzinin ati suyunla kandi
Kim bilir kag sehidin kanu ile allandi
Su akan coskun suyun al kanla safaklandi

Tarthimin ma’kesi sulari engin Vardar (16. Dortliik)
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Sairin kelime tercihleri suurludur. 16. dortliige kadar Tiirkiin ve
Osmanlr'nin tarihini “safak” kelimesiyle anlatirken Osmanli’'nin
bu topraklari terk etmesini “gurub” kelimesiyle anlatir. Bu ba-
kimdan ilk 15 dortliikte Vardar nehri tizerinden “tulu™u, 16. dort-
liikten sonra “gurub”u anlatir:

Bes yiiz yilin tulil’u bes yiiz yilin guriibu
Tamam bes asri sayan kabd’ili su’itbu
Bir iimmetin tdrihi bir milletin kuliibu

Renginde dhenginde yasatan gercek Vardar (21. Dortliik)

Sair, asagidaki dortliikte siiri bir imge meselesi olarak gordiigii-
niin isaretlerini verir. Siir, “4lem-i menk{s”larin hayalini cizer.
Alem-i menkiis, nakislar Alemi, iizerine nakislar yapilarak islenip
resimlenmis, nakisli dlem'dir. Bu, Vardar {izerinden siiri tarif
etme gayretidir:

Hayadlini ¢izersin dlem-i menkislarin
Manzarin siizersin diizlerin yokuslarin
Ahengini dinlersin kim bilir ne kuslarin

Gozii kulagi kalbi si’r ile dolu Vardar (8. Dortliik)

Siirin 4. dortliigliniin 2. misrasindaki “Sana bakan bir si're ipek
kanat takarsin” ifadesinde Vardar’ anlatan siirlerin giizellestigi-
ni anlatir. Ipek, kanatla birlesince ilk akla gelen hafif bir riizgar-
la teni oksayan dokunsal bir imge meydana getirir. Esasen bu
imge yeni degildir ama Vardar’t anlatan bir siirin ipek kanath
olmast siiri gilizellestiren bir esinti olarak degerlendirildigi icin
orijinal sayilabilir. “Mehtaplarin ma’kesi renkli ahenkli Vardar”
misrainda gorsel ve isitsel imge “renkli ve ahenkli” ifadesinde
gizlidir. Vardar, mehtabi yansitmasiyla renkli, sesiyle ahenkli bir
biitiin olusturur:

Coskun coskun durmadan gece giindiiz akarsin

Sana bakan bir si’re ipek kanat takarsin
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Yanik tiirkiilerinle dsiklart yakarsin

Mehtdblarin ma’kesi renkli dhenkli Vardar (4. Dortliik)

Siirin 5. dortliigiinde gegen “Pembe bulut, “mai gok”, “yesil
agac”, “al safak” gibi sifat tamlamalarinda sifatlar gorsel imge
uyandirmak amaciyla kullanilmis olmalidir. Bu tiir imgelerin
amact okurda veya dinleyicide ayni duygular1 uyandirmaktir.
Ayna, bir imgedir. Fakat bu imgenin yansittiklar1 cansiz degildir.
Vardar, kdinatin giizelliklerine giizellik katar, onlar1 canlandirir

ve onu seyredende bambaska hayaller uyandirir:
Pembe bulut mad’i gok yesil agac al safak
Sana verir rengini ey giizel levha-i Hak
Ka’indtin aynast degil misin gel de bak

Ne rengindir manzarin sulari parlak Vardar (5. Dortliik)

Gozyasinin buhar olup u¢masi kapali istiaredir. Kusa ait olan bir
ozellik bor¢ alinmis goz yasina emanet edilmistir. 2. misradaki
“Tesellisiz topraktan bulutlar {izre go¢cmiis” ifadesi kuslarin goc-
lerine atifta bulunan ve yine kapali istiare ile g6z yasinin hazan
mevsiminde go¢ eden kuslar gibi baska diyarlara go¢ ettigini dii-
stindirir. Bir tabiat olay1 senaryosunu anlatan beyitte gozyasi-
nin buhar olup kar ve yagmur seklinde derdini sagmas: toprak
icin bir teselli degildir artik. 2. misradaki “tesellisiz” ifadesi ¢ol-
lesen, kupkuru kesilen, {izerinde bitkinin yetismedigi corak bir
arazi demektir. Sairin nostaljik imge baglaminda ge¢cmisi hatir-
layip giden seylerin ardindan duydugu hiiznii” tesellisiz toprak”
ifadesiyle dile getirdigini diisiinmek miimkiindlir. Ama sairin
esas soyledigi bu topraklardan Tiirklerin hicretidir. Bu hicret ile
gozyast bulutlara karisir kara ve yagmura doniisiir. Sanilanin ak-
sine bu defa kar ve yagmur topragi teselli etmez:

Kim bilir ka¢ gozyast buhdr olup da u¢mus

Tesellisiz topraktan bulutlar iizre gocmiis
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Kar u yagmur hdlinde sana derdini sagmas

Gozyasina benzeyen sulari temiz Vardar (6. Dortliik)
7. dortliikte sair Vardar'in i¢inden gectigi topraklar: cennet yap-
tigina dair diislincelerini Kur'an-1 Kerim'den manen iktibas ede-
rek zenginlestirir. Nitekim Kur'dan'da cennet, i¢cinden nehirlerin
akip gectigi giizel bahgeler olarak tasvir edilir: “Altlarindan ne-
hirler akan cennetler onlar i¢indir.”*

Cennetler de irmaksiz giizel olmaz diyor Rab

Orman bdagee irmagi olmayinca hep hardb

Hayat senden alvyor ¢imen ¢icekli tiirdb

Her haydtin kaynag sulari feyydz Vardar (7. Dortliik)
8. dortliikte sair bulutu penbe, ¢imeni ipek, gok yliziinii mai
renklerde goriir. Sair, Vardar'in hayat kaynagi oldugunu bir 6n-
ceki dortliikte sdylemisti. Burada onun delillerini s6ylemeye de-
vam ediyor.

Ovalari doseyen yesil ipek cimenler

Bdgceleri bezeyen stimbiiller ydseminler

Gordiigiim hiisn adina ne varsa goriinenler

Biitiin senin eserin sulari zengin Vardar (8. Dortliik)
10. dortliikte bir meclis mazmunu var. Oyle ki bu mecliste ha-
nendeler, sazendeler ve peri gibi glizel sevgililer vardir. Sular1
pest ve tiz akan hdnende; tabii sesleriyle haykiran sdzende, perileri
nazende (sdki) olan Vardar'dir. Biitlin bu giizellikleriyle Vardar,
sairin askina ayna olmustur.

Gece yildiz giin giines fotografi sendedir

Kah pest ii tiz akarsin sularin hdnendedir

Haykirirsin tabi’i seslerin sdzendedir

22 Kur’an-1 Kerim, Bakara 25, Maide 85.
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Perilerin golgesi sende pek ndzendedir

Askima ayna olmus sulari sirin Vardar (10. Dortliik)

Sair edebi sanatlarin imkinlarindan faydalanarak figiiratif im-
geler tesis eder. Basta tesbih olmak {izere mecazimiirsel, telmih,
istiare vb. sanatlardir bunlar. Figiiratif imgeler tesis etmede sa-
irin en ¢ok basvurdugu sanat tekrirdir, buglinkii ifadeyle sair
yinelemeler yaparak okuru imgenin diinyasina iter. 6., 11., 13.
14., ve 16. dortliiklerde “Kim bilir” istifhamini tekrir sanatiyla
birlikte diisiiniir. Ornegin 1.ve 2. dortliiklerde “Hangi dagin...”
ve 11, 13, 14, 15, 16. dortliiklerde bazi misralarin “Kim bilir” istif-
hamuayla, “coskun coskun” (4.dortliik), “karsi kars1” (17. dortliik),
“anar anar” (18. dortlik), “siril sir1l” (19. dortliik), “Bes yiiz yilin”
(22. 23, dortliik), “Bes asirlik” (23., 24. dortliik), “akin akin” (33.
dortliik), “hazin hazin” (35. dortliik) ses ve kelime tekrarlariyla
sairin siirsel imgeler olusturmaya c¢alistig1 goriiliir.

SONUC

Abdilfettah Rauf’un “Vardar” siiri, Balkanlardaki Tiirk varli-
ginin derin izlerini ve bu varligin kaybindan dogan psikolojik
travmayi yansitan ¢ok katmanli bir eserdir. Sair, Vardar Nehri'ni
sadece cografi bir unsur olarak degil, ayni zamanda Tiirklerin
bu topraklardaki kiiltiirel mirasinin ve kayiplarinin bir simgesi
olarak kullanir.

Vardar Nehri, Tiirklerin bu cografyadaki varliginin ve kiiltiirel
izlerinin en 6nemli tanigidir. Sair, nehrin akisini ve cevresindeki
dogal giizellikleri tasvir ederken, aslinda Tiirklerin bu topraklar-
daki gecmisine, kazanimlarina ve kayiplarina génderme yapar.

Siirde kullanilan imgeler ve semboller, sairin duygu diinyasini
ve tarih suurunu yansitir. Dag ve nehir imgeleri, Tiirk mitoloji-
sindeki kutsallik, yiicelik ve goc¢ gibi kavramlari temsil eder. “Sa-
fak” ve “gurup” imgeleri, Tiirklerin bu topraklardaki yiikselisini
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ve cokisiinii simgeler. Vardar Nehri, bazen bir ayna, bazen bir
tanik, bazen de Tiirkiin kendisi olarak kurgulanir.

Siir, ge¢mise duyulan 6zlem, kayip ve hiiziin gibi derin duygular:
yansitir. Sair, Vardar Nehri lizerinden hem ferdl hem de ictimai
travmalarini dile getirir. Ozellikle Osmanli sonras1 dénemde ya-
sanan kayiplar sairin ruhunda derin yaralar acar. Bu yaralar, sii-
rin her misrasinda hissedilen nostaljik bir hava yaratir.

Sair Vardar redifli siirinde tekrir, tesbih, istiare ve telmih gibi
edebi sanatlar1 ustaca kullanarak imgeleri zenginlestirir. Gorsel
ve isitsel imgeler, okuyucunun duygusal olarak siire baglanma-
sini1 saglar. Sair, Vardar Nehri'ni adeta canli bir varlik gibi tas-
vir ederek onunla bir diyalog kurar ve okuyucuyu da bu diya-
loga dahil eder. A. Rauf’un siirlerinde “Vardar”, ayn1 zamanda
Balkanlardaki Tiirk varliginin tarihsel ve kiiltiirel bir belgesidir.
Sair, Vardar Nehri lizerinden Tiirklerin bu topraklardaki derin
izlerini, kazanimlarini ve kayiplarin: etkileyici bir sekilde dile
getirir. Siir, okuyucuyu hem tarihsel bir yolculuga ¢ikarir hem de
derin hissi bir tecriibe yasatir. A. Rauf’un siirlerinde Osmanli,
suur; Tiirkliik, suuraltidir. Sair, Vardar siirinin ilk 15 dortliiglin-
de Tiirkliik suuraltisi, 16. dortliikten 35. dortliige kadar Islam
ve Osmanli suuru ile konusur. Demek oluyor ki ilk 15 dortliikte
yorumlanmaya muhtag¢ imajlar ve imgeler var. 16. dortliikten iti-
baren soOylenenler, dncekilerin Osmanli suuruyla yorumundan
ibarettir. Vardar redifli siirinde ilk 15 dortliikte imajlarin zaman
zaman figiiratif imgelere donilislimiine sahit oluruz. Bu dort-
liikklerde sair edebi sanatlarin imkéanlarindan faydalanir; dag,
su (nehir), aga¢ metaforlarini kullanir. Tesbih, istiare, mecaz,
telmih, tekrir sanatlariyla figiiratif imgeler olusturur. Dag ve su
metaforlarini, Tiirk mitolojisindeki dag ve su kiiltiine uygun ola-
rak yorumlar. Dag, tiireyisi; su, (Vardar) gocii temsil eder. Siirin
sonuna dogru savas ve tiirlii sebeplerle iilkeden hicret veya go¢
edenlerin Vardar lizerinden tenkit edilmesi bir tesadif degildir.
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Bu iki figiiratif imge (dag ve su) Tiirkiin suuraltinda “vatan” de-
mektir. Dag da, su da derinunda tasidiklar: ruhlar bakimindan
kutsaldirlar. Denilebilir ki A. Rauf’un siirlerinde Vardar, bu iki
figliratif imge lizerinden konusur. Zaman zaman sairin daga
geri donmesi, onu anmasi Tiirkliik suuraltisinin disavurumu-
dur. Vardar'in konusmasi, dinlemesi, sahitlikleri, tarihe makes
olmasi ve belki de bizatihi tarihin ta kendisi olmas: bu bolgede
yasayanlara “Vardar Tiirkleri” denmesinin ne kadar yerinde ol-
dugunu gosterir. Abdiilfettah Rauf’un Vardar imgesi tasiyan siir-
leri sadece milletinin degil ayn1 zamanda kendi ferdi hayatinin,
sahit oldugu hadiselerin de bir ifadesidir. Bu bakimdan onun
siyasi ve sosyal hayatinda yasadig1 hadiseleri siirlerinden takip
etmek miimkiindiir. A. Rauf onu (Vardar) konusturur, onunla ve
onun iizerinden konusur bazen kendisi, Vardar olur; bazen de
Vardar, kendisi olur.
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